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1. Введение
«Вдруг  в чуткой тишине начинает сухо стучать какой-то идиотский  молоточек – 1, 2, 3, 10, 20 ударов. И вслед за ними, точно кусок грязи в прозрачную чистейшую воду падает дикий визг, свист, вой. Рев, треск: вырываются нечеловеческие голоса, напоминая лошадиное ржание, раздается хрюканье медной свиньи, вопли ослов, любовное кваканье огромной лягушки. Весь этот оскорбительный хаос в бешеных звуках подчиняется ритму, едва уловимому, и, послушав эти вопли минуты две, начинаешь невольно воображать, что это играет оркестр  безумных»

                         Воспоминание М.Горького о джазе в Америке.
 «В небольшом дансинге можно услышать, как негритянка поет в течение часа и более все одну и ту же мелодию, полную захватывающей силы, такого же тонкого рисунка, как любой прекрасный классический речитатив. Ей аккомпанирует джаз–бенд, из которого струится постоянно обновляющий мелодический поток. Вариации разрастаются, почти достигая мощи симфонии. Здесь  мы соприкасаемся с самыми первоистоками  музыки, с той глубокой стороной человеческой души, которой она обязана своим происхождением. И эта музыка волнует не менее глубоко, чем какое-нибудь всеми признанное гениальное художественное произведение

Д. Мийо.

В наше время, когда человек, вооруженный достижениями науки и техники, научился распространять информацию по всему земному шару с легкостью ветра, гоняющего листья по лужайке, трудно кого-либо удивить тем, что идеи той или иной культуры неожиданно обнаруживаются в другом, далеком от нее районе мира. И повсеместное распространение за какие-нибудь шестьдесят - семьдесят лет такого уникального явления, как джаз, едва ли не самый поразительный факт нового времени. Для нашей страны это очень важное искусство. Особенно сегодня: мы учимся демократии, учимся быть свободными. А джаз и есть воплощение свободы. Это та музыка, где ты остаешься самим собой, но при этом всегда слушаешь другого и пытаешься понять его. Это музыка, которая объединяет, не мешая при этом твоей индивидуальности. Возможно, джаз и есть та модель поведения человека в обществе, к которой всем нам надо стремиться.

Гипотеза:

Мы предполагаем, что, не смотря на то, что джаз зародился в начале 20 века и был популярен в прошлом веке, в наши дни он также актуален и востребован.
Цель проекта:
Познакомиться с новым для нас видом музыкального искусства, его особенностями, историей создания, джазовыми разновидностями и музыкантами, узнать, насколько востребован и актуален джаз в наши дни.
Задачи проекта:

1. изучить творчество известных джазовых музыкантов;

2. выявить особенности жанра;

3. провести соцопрос,

4. познакомиться с джазменами нашего города;

5. выучить песни в джазовом стиле.

Ожидаемые результаты:

· раскрытие и развитие творческого потенциала, расширение общего кругозора;

· умение работать с информационными источниками;

· овладение теоретическими и практическими знаниями организации проектной деятельности;

· умение работать в команде

2. Основная часть «Ах, этот джаз!»

2.1. Что такое джаз? Особенности джаза.
 Джаз (англ. Jazz) — форма музыкального искусства, возникшая в начале XX века в США в результате синтеза африканской и европейской культур и получившая впоследствии повсеместное распространение. Но истоки джаза следует искать с момента завоза рабов из Африки на территорию Нового света. Привезённые рабы не были выходцами из одного рода и обычно даже не понимали друг друга. Объединение негритянского населения привело к создании единой музыкальной культуры.
Особенность стиля джаз — неповторимое индивидуальное исполнение виртуоза-джазмена. Залог вечной молодости джаза  — это импровизация. После появления гениального исполнителя, который всю свою жизнь прожил в ритме джаза и до сих пор остается легендой — Луи Армстронга, искусство исполнения джаза увидело новые для себя необычные горизонты: вокальное или инструментальное исполнение-соло становится центром всего выступления, меняя полностью представления о джазе.
 Джаз — это не только определенный вид музыкального исполнения, но и неповторимая жизнерадостная эпоха.
Колыбелью джаза был американский Юг и прежде всего Новый Орлеан. 26 февраля 1917 года в нью-йоркской студии фирмы «Victor» пятеро белых музыкантов из Нового Орлеана записали первую джазовую грампластинку. С этой пластинки джаз перестал быть музыкой негритянской и стал мировым музыкальным направлением.
Хотя история джаза и началась в Новом Орлеане с наступлением XX века, но эта музыка пережила настоящий взлёт в начале 1920-х, когда трубач Луи Армстронг оставил Новый Орлеан, чтобы создать новую революционную музыку в Чикаго. Начавшаяся вскоре после этого миграция новоорлеанских джазовых мастеров в Нью-Йорк ознаменовала тенденцию постоянного движения джазовых музыкантов с Юга на Север. Чикаго воспринял музыку Нового Орлеана и сделал её горячей, подняв её накал не только усилием знаменитых ансамблей Армстронга «Горячая Пятёрка» и «Горячая Семёрка», но также и других, включая таких мастеров, как Эдди Кондон и Джимми МакПартланд, чья бригада из Austin High School помогла возрождению Новоорлеанской школы. К числу других знаменитых чикагцев, раздвинувших горизонты классического джазового стиля Нового Орлеана, можно отнести пианиста Арта Ходеса, барабанщика Барретта Димса и кларнетиста Бенни Гудмена. Армстронг и Гудмен, перебравшиеся, в конечном счёте в Нью-Йорк, создали там своеобразную критическую массу, которая помогла этому городу превратиться в настоящую джазовую столицу мира. И в то время как Чикаго оставался в первой четверти XX века в основном центром звуковой записи, Нью-Йорк наряду с этим превратился и в главную концертную площадку джаза, располагая такими легендарными клубами, как Минтон Плейхаус, Коттон Клаб, Савой и Вилидж Вэнджуард, а также такими аренами, как Карнеги Холл.
2.2. История развития джаза.
Развитие джаза в США в первой четверти XX века
 После закрытия Сторивилла джаз из регионального фольклорного жанра начинает превращаться в общенациональное музыкальное направление, распространяясь на северные и северовосточные провинции США. Но его широкому распространению, конечно, не могло способствовать только закрытие одного увеселительного квартала. Наряду с Новым Орлеаном, в развитии джаза большое значение с самого начала играли Сент-Луис, Канзас-Сити и Мемфис. В Мемфисе в XIX веке зародился рэгтайм, откуда потом в период 1890—1903 он распространился по всему североамериканскому континенту. С другой стороны представления менестрелей, с их пёстрой мозаикой всевозможных музыкальных течений афроамериканского фольклора от джиги до рэгтайма, быстро распространились повсюду и подготовили почву для прихода джаза. 

Многие будущие знаменитости джаза начинали свой путь именно в менстрель-шоу. Задолго до закрытия Сторивилла новоорлеанские музыканты отправлялись на гастроли с так называемыми «водевильными» труппами. Джелли Ролл Мортон с 1904 года регулярно гастролировал в Алабаме, Флориде, Техасе. С 1914 года он имел контракт на выступления в Чикаго. В 1915 году переезжает в Чикаго и белый диксилендовый оркестр Тома Брауна. Крупные водевильные турне в Чикаго совершал и знаменитый «Креол Бэнд», руководимый новоорлеанским корнетистом Фредди Кеппардом. Отделившись в своё время от «Олимпия Бэнда», артисты Фредди Кеппарда уже в 1914 году успешно выступали в самом лучшем театре Чикаго и получили предложение сделать звуковую запись своих выступлений даже прежде , которое, впрочем, Фредди Кеппард недальновидно отклонил.

Значительно расширили территорию, охваченную воздействием джаза, оркестры, игравшие на прогулочных пароходах, ходивших вверх по Миссисипи. Ещё с конца XIX века стали популярными речные поездки из Нового Орлеана в Сент-Пол сначала на уикэнд, а впоследствии и на целую неделю. С 1900 года на этих прогулочных пароходах начинают выступать новоорлеанские оркестры, музыка которых становится наиболее привлекательным развлечением для пассажиров во время речных туров. В одном из таких оркестров «Шугер Джонни» начинала будущая жена Луи Армстронга, первая джазовая пианистка В riverboat-оркестре другого пианиста Фэйтса Мэрейбла, выступало много будущих новоорлеанских джазовых звёзд. Пароходы, совершавшие рейсы по реке, часто останавливались на попутных станциях, где оркестры устраивали концерты для местной публики. Именно такие концерты стали творческими дебютами для Бикса Бейдербека, Джесса Стейси и многих других. Ещё один знаменитый маршрут пролегал по Миссури до Канзас-Сити. В этом городе, где благодаря крепким корням афроамериканского фольклора развился и окончательно дооформился блюз, виртуозная игра новоорлеанских джазменов нашла исключительно благодатную среду. Главным центром развития джазовой музыки к началу 1920-х становится Чикаго, в котором усилиями многих музыкантов, собравшихся из разных концов США, создаётся стиль, получивший прозвище чикагский джаз.
Распространение джаза.

Джаз всегда вызывал интерес среди музыкантов и слушателей по всему миру вне зависимости от их государственной принадлежности. Достаточно проследить ранние работы трубача Диззи Гиллеспи и его синтез джазовых традиций с музыкой темнокожих кубинцев в 1940-е, или более позднее соединение джаза с японской, евроазиатской и ближневосточной музыкой, известные в творчестве пианиста Дейва Брубека, так же как и у блестящего композитора и лидера джаз-оркестра Дюка Эллингтона, комбинировавшего музыкальное наследие Африки, Латинской Америки и Дальнего Востока. Джаз постоянно впитывал и не только западные музыкальные традиции. Например, когда разные художники стали пробовать работу с музыкальными элементами Индии. Пример этих усилий можно услышать в записях флейтиста Пола Хорна или в потоке «всемировой музыки», представленной например, в творчестве группы Орегон или проекта Джона Маклафлина Шакти. В музыке Маклафлина, раньше в основном базировавшейся на джазе, в период работы с Шакти стали применяться новые инструменты индийского происхождения, вроде хатама или таблы, зазвучали запутанные ритмы, и широко использовалась форма индийской раги. Художественный Ансамбль Чикаго (The Art Ensemble of Chicago) был ранним пионером в слиянии африканских и джазовых форм. Позднее мир узнал саксофониста/композитора Джона Зорна и его исследования еврейской музыкальной культуры, как в рамках оркестра Masada, так и вне его. Эти работы вдохновили целые группы других джазовых музыкантов, таких, как клавишник Джон Медески, сделавший записи с африканским музыкантом Салифом Кеита, гитарист Марк Рибо и басист Энтони Коулмен. Трубач Дейв Даглас с вдохновением внедряет в свою музыку балканские мотивы, в то время как Азиатско-Американский Джазовый Оркестр (Asian-American Jazz Orchestra) появился в качестве ведущего сторонника конвергенции джазовых и азиатских музыкальных форм. Поскольку глобализация мира продолжается, в джазе постоянно ощущается воздействие других музыкальных традиций, обеспечивающих зрелую пищу для будущих исследований и доказывающих, что джаз — это действительно мировая музыка.

Биг-бэнды

Классическая, сложившаяся форма биг-бэндов известна в джазе с начала 1920-х. сохранила свою актуальность до конца 1940-х. Музыканты, поступившие в большинство биг-бэндов как правило чуть ли не в подростковом возрасте, играли вполне определённые партии, или заученные на репетициях, или по нотам. Тщательные оркестровки вместе с крупными секциями медных и деревянных духовых инструментов выводили богатые джазовые гармонии и создавали сенсационно громкое звучание, ставшее  известным как «звуки биг-бэнда» («the big band sound»).

Биг-бэнд стал популярной музыкой своего времени, достигнув пика славы в середине 1930-х. Эта музыка стала источником повального увлечения свинговыми танцами. Руководители знаменитых джаз-оркестров Дюк Эллингтон, Бенни Гудмен, и др. сочинили или аранжировали и записали на пластинки подлинный хит-парад мелодий, которые звучали не только по радио, но и повсюду в танцевальных залах. Многие биг-бэнды демонстрировали своих импровизаторов-солистов, которые доводили зрителей до состояния, близкого к истерии во время хорошо раскрученных «сражений оркестров». 

Хотя популярность биг-бэндов после Второй мировой войны значительно снизилась, оркестры во главе с Бэйси, Эллингтоном, Вуди Германом и многими другими часто гастролировали и записывали пластинки в течение нескольких следующих десятилетий. Их музыка постепенно преображалась под влиянием новых течений. Такие группы, как ансамбли во главе с Бойдом Райберном, Сан Ра, Оливером Нельсоном и др. исследовали новые понятия в гармонии, инструментовках и импровизационной свободе. Сегодня биг-бенды являются стандартом в джазовом образовании. Репертуарные оркестры типа джазового оркестра Линкольн-Центра, Джазового оркестра Карнеги-Холл, Смитсоновский оркестр шедевров джаза и Чикагского джазового ансамбля регулярно играют оригинальные аранжировки биг-бэндовских композиций.

2.3. Джазовые стили и направления.

Новоорлеанский джаз

Термином новоорлеанский, и традиционный джаз обычно определяют стиль музыкантов, исполнявших джаз в Новом Орлеане в период между 1900 и 1917 годами, а также новоорлеанскими музыкантами, которые играли в Чикаго и записывали пластинки, начиная приблизительно с 1917-го и на протяжении 20-х годов. Этот период джазовой истории известен также как «Эпоха джаза». И это понятие также используется для описания музыки, исполняемой в различные исторические периоды представителями новоорлеанского возрождения, стремившимся исполнять джаз в том же самом стиле, что и музыканты новоорлеанской школы.
Мейнстрим

 После окончания господствующей моды больших оркестров в эпоху биг-бендов, когда музыку больших оркестров на сцене стали теснить маленькие джазовые ансамбли, свинговая музыка продолжала звучать. Многие знаменитые свинговые солисты после концертных выступлений в болл-румах, любили поиграть в своё удовольствие на спонтанно устраиваемых джемах в небольших клубах на 52-й улице в Нью-Йорке. Причем это были не только те, кто работал в качестве «сайдменов» в больших оркестрах, такие как Бэн Уэбстер, Коулмен Хокинс, Лестер Янг, и др. Сами руководители биг-бэндов — Дюк Эллингтон, Каунт Бэйси, Бенни Гудмен, Джек Тигарден, Гарри Джеймс, Джин Крупа, будучи изначально солистами, а не только дирижёрами, тоже искали возможности поиграть отдельно от своего большого коллектива, в малом составе. Не принимая новаторские приёмы наступающего бибопа, эти музыканты придерживались традиционной для свинга манеры, демонстрируя при этом неиссякаемую фантазию при исполнении импровизационных партий. Основные звезды свинга постоянно выступали и записывались в небольших составах, получивших название «комбо», в рамках которых было гораздо больше простора для импровизаций. Стиль этого направления клубного джаза конца 1930-х получил с началом подъёма бибопа название мейнстрим, или главное течение. Некоторых из самых прекрасных исполнителей этой эпохи можно было услышать в прекрасной форме на джемах 1950-х, когда аккордная импровизация уже получила преимущественное применение по сравнению с методом раскрашивания мелодии, характерная для эпохи свинга. Вновь возникнув как свободный стиль в конце 1970-1980-х, мейнстрим впитал в себя элементы кул-джаза, бибопа и хардбопа. Термин «современный мейнстрим» или постбибоп используется сегодня почти для любого стиля, который не имеет близкой связи с историческими стилями джазовой музыки.

Стиль Канзас-Сити
В эпоху Великой депрессии и сухого закона, джазовая сцена Канзас-Сити превратилась в своеобразную Мекку новомодных звуков конца 1920-х и 1930-х. Для стиля, процветавшего в Канзас-Сити характерны проникновенные пьесы с блюзовой окраской, исполнявшиеся как биг-бендами, так и маленькими свинговыми ансамблями, демонстрировавшими очень энергичные соло, исполнявшиеся для посетителей кабачков с подпольно продававшимся спиртным. Именно в этих кабачках и выкристаллизовался стиль великого Каунта Бэйси, начинавшего в Канзас-Сити в оркестре Уолтера Пэйджа и впоследствии у Бенни Моутена. Оба этих оркестра были типичными представителями стиля Канзас-Сити, основой которого стала своеобразная форма блюза, получившая название «городской блюз» и сформировавшаяся в игре вышеназванных оркестров. Джазовая сцена Канзас-Сити отличалась также целой плеядой выдающихся мастеров вокального блюза, признанным «королём» среди которых был многолетний солист оркестра Каунта Бэйси, знаменитый блюзовый певец Джимми Рашинг. Знаменитый альт-саксофонист родившийся в Канзас-Сити, по приезде в Нью-Йорк широко использовал характерные блюзовые «фишки» разученные им в оркестрах Канзас-Сити и составившие впоследствии один из отправных моментов в экспериментах бопперов в 1940-е.
Джаз Западного побережья
Исполнители, захваченные движением кул-джаза в 50-е годы, много работали в студиях звукозаписи Лос-Анджелеса. В значительной степени под влиянием нонета Майлза Дэвиса эти, базировавшиеся в Лос-Анджелесе исполнители развивали то, что теперь известно как «West Coast Jazz», или джаз Западного побережья. Как и Прохладный Джаз, Джаз Западного побережья был гораздо мягче, чем яростный бибоп, который ему предшествовал. Большинство произведений джаза Западного побережья было выписано в крупных деталях. Контрапунктные линии, часто использовавшиеся в этих композициях, казались частичками проникшего в джаз европейского влияния. Однако в этой музыке оставалось много пространства и для продолжительных линеарных сольных импровизаций. Хотя West Coast Jazz исполнялся главным образом в студиях звукозаписи, такие клубы, как «Маяк» на Эрмоза бич и «Хэйг» в Лос-Анджелесе часто представляли его главных мастеров, в числе которых были трубач Шорти Роджерс, саксофонисты Арт Пеппер и Бад Шенк, барабанщик Шелли Мэнн и кларнетист Джимми Джюффри.
Кул (прохладный джаз)

Высокий накал и натиск бибопа начали ослабляться с развитием прохладного джаза. Начиная с конца 1940-х и в начале 1950-х годов музыканты начали развивать менее яростный, более гладкий подход к импровизации, смоделированный по образу светлой, сухой игры тенор-саксофониста Лестера Янга, которую он применял ещё в период свинга. Результатом стал отрешённый и однородно-плоский звук, опирающийся на эмоциональную «охлаждённость». Трубач Майлз Дэвис, бывший одним из первых исполнителей бибопа, который «охладил» его, стал самым большим новатором этого жанра. Его нонет, записавший альбом «Рождение кула» в 1949—1950 гг. являлся воплощением лиризма и сдержанности кул-джаза. Другими известными музыкантами кул-джазовой школы являются трубач Чит Бейкер, пианисты Джордж Ширинг, Джон Льюис, Дейв Брубек и Ленни Тристано, вибрафонист Милт Джэксон и саксофонисты Стэн Гетц, Ли Кониц, Зут Симс и Пол Десмонд. Аранжировщики также внесли значительный вклад в движение кул-джаза, особенно Тэд Дамерон, Клод Торнхилл, Билл Эванс и баритон-саксофонист Джерри Маллиген. Их составы сосредоточились на инструментальной окраске и замедленности движения, на застывшей гармонии, которая создавала иллюзию простора. Диссонанс также играл некоторую роль в их музыке, но отличаясь при этом смягченным, приглушенным характером. Формат кул-джаза оставлял пространство для нескольло больших по составу ансамблей типа нонетов и тентетов, которые в этот период стали более привычны, чем в период раннего бибопа. Некоторые аранжировщики экспериментировали с измененной инструментовкой, включая конусообразные медные духовые, например валторну и тубу
2.4. Излюбленные джазовые инструменты.
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2.5. Знаменитые джазовые музыканты.
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2.6. Джаз в СССР и России.

Джаз-сцена зарождается в СССР в 20-е годы одновременно с её расцветом в США. Первый джаз-оркестр в Советской России был создан в Москве в 1922 г. поэтом, переводчиком, танцором, театральным деятелем Валентином Парнахом и носил название «Первый в РСФСР эксцентрический оркестр джаз-банд Валентина Парнаха».  Днем рождения отечественного джаза традиционно считается 1 октября 1922 года, когда состоялся первый концерт этого коллектива. Первым профессиональным джазовым составом, выступившим в радиоэфире и записавшим пластинку, считается оркестр пианиста и композитора Александра Цфасмана. Ранние советские джаз-банды специализировались на исполнении модных танцев (фокстрот, чарльстон). 

В массовом сознании джаз начал приобретать широкую популярность в 30-е, во многом благодаря ленинградскому ансамблю под руководством актёра и певца Л. Утёсова и трубача Я. Б. Скоморовского. Популярная кинокомедия с его участием «Весёлые Ребята» была посвящена истории джазового музыканта и имела соответствующий саундтрек. Утёсов и Скоморовский сформировали (театральный джаз), основанный на смеси музыки с театром, опереттой, большую роль в нём играли вокальные номера и элемент представления.

Заметный вклад в развитие советского джаза внёс Эдди Рознер — композитор, музыкант и руководитель оркестров. Начав свою карьеру в Германии, Польше и других европейских странах, Рознер переехал в СССР и стал одним из пионеров свинга в СССР и зачинателем белорусского джаза. Важную роль в популяризации и освоении стиля свинг сыграли также московские коллективы 30-х и 40-х гг., которыми руководили Александр Цфасман и Александр Варламов. Джаз-оркестр Всесоюзного радио п/у А. Варламова принял участие в первой советской телепередаче. Единственным составом, сохранившимся с той поры, оказался оркестр Олега Лундстрема. Этот широко известный ныне биг-бэнд принадлежал к числу немногих и лучших джазовых ансамблей русской диаспоры, выступая в 1935—1947 гг. в Китае.

Отношение советских властей к джазу было неоднозначным: отечественных джаз-исполнителей, как правило, не запрещали, но была распространена жёсткая критика джаза как такового, в контексте критики западной культуры в целом. В конце 40-х, во время борьбы с космополитизмом, джаз в СССР переживал особо сложный период, когда коллективы, исполняющие «западную» музыку, подвергались гонениям. С началом «оттепели» репрессии в отношении музыкантов были прекращены, но критика продолжилась.

 В 50-е и 60-е гг. в Москве возобновили свою деятельность оркестры Эдди Рознера и появились новые составы, среди которых выделялись оркестры Иосифа Вайнштейна (Ленинград) и Вадима Людвиковского (Москва), а также Рижский эстрадный оркестр (РЭО). Биг-бэнды воспитали целую плеяду талантливых аранжировщиков и солистов-импровизаторов, чье творчество вывело советский джаз на качественно новый уровень и приблизило к мировым образцам. Среди них Георгий Гаранян, Борис Фрумкин, Николай Капустин, Борис Матвеев и др. 

Начинается развитие камерного и клубного джаза во всем многообразии его стилистики (Вячеслав Ганелин, Давид Голощекин, Алексей Кузнецов, Леонид Чижик и др.) Многие из вышеперечисленных мэтров советского джаза начинали свой творческий путь на сцене легендарного московского джаз-клуба «Синяя Птица», который просуществовал с 1964 года по 2009 г, открыв новые имена представителей современного поколения звезд отечественного джаза (братья Александр и Дмитрий Бриль, Анна Бутурлина, Яков Окунь, Роман Мирошниченко и др.).

В 70-х широкую известность получило джазовое трио «Ганелин-Тарасов-Чекасин» (ГТЧ) в составе пианиста Вячеслава Ганелина, барабанщика Владимира Тарасова и саксофониста Владимира Чекасина, просуществовавшее до 1986 года.

В 70 и 80-х годах так же был известен джазовый квартет из Азербайджана "Гайя", грузинские вокально-инструментальные ансамбли "Орера" и "Джаз-Хорал" 

2.7. Джазовые коллективы г.Екатеринбурга
Джаз в Екатеринбурге объявился еще в Свердловске в 60-х годах ХХ века. Появились музыканты, организовывались полуподпольные концерты. В Свердловске выросли, например, Владимир Чекасин (теперь – Вильнюс, Литва), Владимир Толкачев (Новосибирск), Владимир Пресняков-старший (Москва), Михаил Агрэ (Израиль), Валерий Федоров (Франция), Евгений Писак (Израиль).

В настоящее время в Екатеринбурге постоянно действует биг-бенд Уральского Государственного театра эстрады под руководством Заслуженного артиста России Николая Баранова. В мире известен трубач Сергей Пронь, гастролирующий в стране и за рубежом, руководитель квартета Европейского джаза (Александр Титов - фортепиано, Аркадий Балакин - контрабас, Юрий Ковалевский - барабаны). Периодически выступает симфо-джазовый состав тромбониста, преподавателя Виталия Владимирова, задумывающего и реализующего различные проекты. В городе известны активной работой на концертах и частных мероприятиях такие ансамбли, как "Moby J" с участием Марка Иванцова (саксофонист, дирижер биг-бенда театра эстрады), оркестр "David Orchestra" Игоря Паращука (саксофонист-кларнетист), трио "Free-Spoken Band" (Игнат Кравцов, Антон Ильенков, Александр Булатов). Активно работает множество неназванных на этой странице музыкантов (инструменталистов и вокалистов) разных направлений (свинг, би-боп, современный джаз), создающих разнообразные альянсы. Происходят гастрольные выступления действующих составов и музыкантов из России, США, Франции, Германии, из Средней Азии.

В Екатеринбурге проводятся джазовые фестивали. В течение двадцати лет, в основном в театре эстрады, Николаем Головиным осуществлено девятнадцать ежегодных проектов фестиваля "Джаз Транзит", ведущими которого в разные годы выступали знаменитые деятели российского джаза Алексей Баташев и Михаил Митропольский. Н.Головиным трижды проведены фестиваль "Джаз, рожденный в СССР" и, многократно, детский фестиваль "Тинейджер-джаз". В Свердловской филармонии под руководством московского пианиста Даниила Крамера проводится фестиваль "Снежный джаз", распростершийся на несколько регионов страны. Фестивали проводит клуб "Everjazz".

В городе живут и работают, с середины двадцатого века по сей день, люди, посвятившие свою жизнь или ее существенную часть организационной, публицистической, коллекционной деятельности в джазе. В их число входят Геннадий Сахаров, Валентин Морозов, Борис Демидов, Александр Власов, Валерий Чернавин.

В последние годы (2007-2010) в городе заметно оживилась и расширилась джазовая жизнь. К театру эстрады, к историческому залу Маклецкого училища имени П.И.Чайковского, к залу филармонии, к разовым для джаза сценам Окружного дома офицеров, Дворца молодежи, кино-концертного зала "Космос", Камерного театра присоединились первый в городе профессиональный джаз-клуб "Everjazz" и залы Центра культуры "Урал". Теперь джазовые концерты с участием городских и гастролирующих исполнителей происходят по несколько раз каждую неделю, особенно в "Everjazz".

В интернете действуют сайты Уральского государственного театра эстрады, Центра культуры "Урал", Свердловской филармонии, джаз-клуба "Everjazz", посвященные своим мероприятиям. На некоммерческих страницах "Джаз в Екатеринбурге" (http://jazz-in-ekaterinburg.ru) интегрально отражается жизнь джаза в городе, с ее концертами и фестивалями, взлетами и утратами.
Биг-бэнд Виталия Владимирова создан на базе Свердловского областного музыкального училища имени П.И. Чайковского и на сегодняшний день, спустя 9 лет после своего образования, представляет собой собрание ярких и сплоченных джазовых музыкантов.
Состав Биг-бэнда насчитывает двадцать два человека.

А лидер бэнда – Виталий Владимиров- композитор, дирижер,тромбонист и

аранжировщик. Музыкант с широким исполнительскими интересами

техническим диапазоном, что позволяет ему свободно ориентироваться в самых разных музыкальных плоскостях (от бибопа до современной

камерной музыки и авангарда). Он регулярно принимает участие в

концертах и студийных сессиях российских, европейских и американских музыкантов.
 Виталий Владимиров является автором композиций, исполняемых
музыкантами, и переложений для биг-бэнда известных джазовых
произведений. Он занимается экспериментами в области этнической и
современной импровизационной музыки. 
Состав:

Аркадий Клейн (скрипка), Сергей Пронь (труба, флюгельгорн), Борис
Плотников (губная гармоника), Марк Иванцов (тенор-саксофон), Игорь
Паращук (саксофон, дудук, бас-кларнет), Вадим Субботин (диджериду).
Солисты Биг-бэнда:
Ирина Макарова
Кристина Кравцова
2.8.Джаз в Заречном

Встреча с бывшим руководителем джазового коллектива А.Сикамовым.
Джаз в Заречном возник одновременно с появлением Дворца культуры «Ровесник». Это было в конце 60-х годов. Первооснователем джазового коллектива был А.А.Антонов Он руководил первым в Заречном джазовым оркестром. Это был классический Биг-бэнд, который играл в основном, джазовую классику.

Я был руководителем джазовой студии при ДК «Ровесник» В состав моего коллектива входили такие музыканты, как Н.Неустроев (художественный руководитель, бас-гитара), О.Диденко (ударные), Р.Шарипов (гитара), В. Трапезников, Н. Неуймин. Были и вокалисты. С нами начинал петь Б.Ставрати, сотрудничали Е.Евпалова, О.Филонина.
В основе джаза лежит импровизация и пульсирующий ритм. Мы переиграли почти всю джазовую классику, но пытались выразить и преподнести её по-своему. Для настоящего джаза необходим вкус и стиль. В настоящее время наш коллектив жив и мы продолжаем репетировать.Я мечтаю создать детский джазансамбль, который бы постепенно влился бы в нашу джазовую студию.
2.9. Социологическое исследование по теме «Знаешь ли ты джаз»
В ходе проекта мы провели опрос среди школьников, чтобы узнать насколько хорошо они знают, что такое джаз. Оказалось, что хотя джаз зародился в начале прошлого века, современные школьники довольно много о нём знают. Результаты опроса представлены в диаграммах: 
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Знаешь ли ты, что такое джаз?      Какие люди придумали джаз?
Какой из этих инструментов джазовый?
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Кто «родители» джаза?             Какое радио выберешь ты?[image: image14.wmf]Негры
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Но кроме школьников мы также опросили педагогов ЦППРиК. Результаты опроса также представлены ниже:

Любите  ли Вы джаз?                   Где зародился джаз?
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Почему джаз запрещали в СССР?     Полное имя Сэчмо Брауна…
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3. Заключение
Выводы:

· С появлением  джаза  связано  возникновение  такого  понятия, как  МАССОВАЯ КУЛЬТУРА.

· Джаз  дал начало ритм-энд-блюзу,  рок-н-роллу. «Рок»,  «фанк», «соул», эстрадная  музыка, музыка  кино  и телевидения  заимствовали многие  элементы  джаза.  

· Проаназизировав социологический опрос педагогов,ресурсы Интернета (Джазовые линки, просмотрев сайты джазовой музыки и джазовых фестивалей), встретившись с бывшим руководителем джазового коллектива г.Заречного А.Сикамовым, администратором  Биг-бэнда под управлением В.Владимирова Аней Бобровой,мы можем сделать выводы, что джаз не только востребован и жив, а набирает новую качественную высоту.
· - Для нашей страны это очень важное искусство. Особенно сегодня: мы учимся демократии, учимся быть свободными. А джаз и есть воплощение свободы. Это та музыка, где ты остаешься самим собой, но при этом всегда слушаешь другого и пытаешься понять его. Это музыка, которая объединяет, не мешая при этом твоей индивидуальности. Возможно,  джаз и есть та модель поведения человека в обществе, к которой всем нам надо стремиться. 
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Приложение 1
ОПРОС ДЛЯ ВЗРОСЛЫХ (для педагогов)

1. Нравится ли Вам джаз?

·  Да,  

· Нет,  

· Не задумывался

2. Как Вы думаете, где зародился джаз?

· В Африке, 

· в Америке,  

· в Европе.

3. Почему джаз был под запретом в СССР?

· Его не любил Сталин,

· Подобная музыка развращает вкус,

· Идеологически неверная музыка.

4. Какого человека называют «королём джаза»?

· Майкл Джексон,

· Элвис Пресли,

· Луис Армстронг.

5. Знаете ли Вы первых исполнителей джаза?

· Богатые европейцы,

· Бедные афроамериканцы

· Священнослужители

6. Какая черта характеризует джаз?

· Пунктирный ритм,

· Импровизация,

·  Особая певучесть.

7. Как часто вы слушайте джаз?

· Постоянно,

· От случая к случаю,

· Никогда.

 8.Назовите полное имя музыканта Сэчмо Браун?

· Джордж Гершвин
· Луис Дэниел Армстронг.

· Дюк Эллингтон

Приложение 2
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Приложение 3

Фотографии

Выступление Васильевой Кристины в ЦППРиК перед группой будущих журналистов 1 марта 2011 года
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Выступление Данилова Дениса 

в детском доме 1 марта 2011 года
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Интервью с бывшим руководителем джазового коллектива А.Сикамовым, 

ныне отцом Анатолием

· Как назывался джазовый коллектив, которым Вы руководили?

· В каком году это было?

· Из каких инструментов состоял джазовый оркестр?

· Кто из музыкантов входил в состав Вашего коллектива?

· Какие произведения Вы играли?

· Были ли в вашем репертуаре классические хиты Л.Армстронга, Д.Эллингтона? (Сэнт-луи-блюз, Караван, Блюз западной окраины, Хэлло, Долли!, госпелы)

· Почему вы сменили вид деятельности?

· Не жалеете ли о тех «джазовых временах»?

· Как по-вашему, связан ли джаз с Вашей новой жизнью?

· Если бы Вас попросили дать определение джазу, как бы Вы назвали: что такое джаз?

· Как Вы думаете, актуален ли джаз в наши дни?

· Нужно ли современным школьникам знать о джазе?


