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Введение

Русский поэтический «серебряный век», традиционно вписываемый в начало ХХ столетия, на самом деле истоком своим имеет столетие ХIХ и всеми корнями уходит в «век золотой», в творчество Пушкина, в наследие пушкинской плеяды, в тютчевскую философичность, в импрессионистическую лирику Фета, в некрасовские прозаизмы, в строки Константина Случевского, полные трагического психологизма и смутных предчувствий… Как справедливо пишет один из исследователей русского поэтического «серебра»: «Девяностые годы начинали листать черновики книг, составивших вскоре библиотеку двадцатого века… С девяностых годов начался литературный посев, принёсший всходы»( 4. 4).
Сам термин «серебряный век» является весьма условным и охватывает собою явление со спорными очертаниями и неравномерным рельефом. Впервые это название было предложено философом Н.Бердяевым, но чётко оно закрепилось за русской поэзией модернизма после появления в свет статьи Николая Оцупа «Серебряный век» русской поэзии»(1933), а вслед за изданием книги Сергея Маковского «На Парнасе серебряного века»(1962) вошло в литературный оборот окончательно. Если исходная граница «серебряного века» дискуссионной не является (она более или менее совпадает с хронологическим рубежом столетий), то ф и н а л  интересующего нас явления разными исследователями прочерчивается по-разному и, будучи прочерчен, зачастую болезненно рассекает неравномерно длящиеся живые пути отдельных поэтов. Так, Ин. Анненский ушёл из жизни в 1909 году, а И.Бунин- в 1953-м году, притом, что и тот, и другой не могут быть изъяты из общего контекста «серебряного века». Интересно и мнение Вадима Крейда, который трактует конечную границу явления в историческом плане: «Всё кончилось после 1917 года, с началом гражданской войны. Никакого серебряного века после этого не было, как бы нас ни хотели уверить. В двадцатые годы ещё продолжалась инерция, ибо такая широкая и могучая волна, каким был наш серебряный век, не могла не двигаться некоторое время, прежде чем обрушиться или разбиться. Ещё живы были поэты, критики, философы, художники, режиссёры, композиторы, индивидуальным творчеством и общим трудом которых создан был серебряный век, но сама эпоха кончилась. Каждый её активный участник понимал, что, хотя люди и
 остались, характерная атмосфера эпохи, в которой таланты росли, как грибы после грибного дождя, сошла на нет. Остался холодный лунный пейзаж без атмосферы – и творческие индивидуальности- каждый в отдельности замкнутой келье своего творчества. По инерции продолжались ещё некоторые объединения… но и этот постскриптум серебряного века оборвался на полуслове, когда прозвучал выстрел, сразивший Гумилёва» (5. 556).

Однако вернёмся вспять, к истокам. Нельзя не согласиться с Н.Оцупом, утверждающим, что если важнейшие характеристики «золотого века» (воплотившегося с максимальной полнотой в творчестве Пушкина) – это широта и грандиозность поставленных задач, высокий трагизм и пророческое предназначение художника, неподражаемое совершенство формы, то «серебряный век» характеризуется в первую очередь мистицизмом, ницшеанством и кризисом веры, духовности, совести. Поэзия в начале ХХ века становится отражением душевного недуга, психической дисгармонии, внутреннего хаоса и смятения. Едва ли не каждый из представителей русского поэтического «серебряного века» мог бы повторить вслед за Ин. Анненским:
Но я люблю стихи – и чувства нет святей:

Так любит только мать и лишь больных детей.

Глава I. Краткая характеристика основных поэтических течений в русской литературе конца ХIХ - начала ХХ века
По отношению к литературе серебряного века любые классификации на основе «направлений и течений» заведомо условны и схематичны. Это стало особенно очевидно к исходу поэтической эпохи, когда на смену суммарному восприятию «новой поэзии», преобладавшему в критике 90-х – начала 900-х гг., постепенно пришло более конкретное видение её достижений.

1.1. Теория и образный мир русского символизма
Символизм - первое и самое значительное из модернистских течений в России. По времени формирования и по особенностям мировоззренческой позиции в русском символизме принято выделять два основных этапа. Поэтов, дебютировавших в 1890-е годы, называют «старшими символистами» (В.Брюсов, К.Бальмонт, Д.Мережковский, З.Гиппиус, Ф.Сологуб и др.). В 1900-е годы в символизм влились новые силы, существенно обновившие облик течения (А.Блок, А.Белый, В.Иванов и др.). Принятое обозначение «второй волны» символизма - «младосимволизм». «Старших»  и «младших» символистов разделял не столько возраст, сколько разница мироощущений и направленность творчества (1. 29).
Символизм обогатил русскую поэтическую культуру множеством открытий. Символисты придали поэтическому слову неведомую прежде подвижность и многозначность, научили русскую поэзию открывать в слове дополнительные оттенки и грани смысла. Плодотворными оказались их поиски в сфере поэтической фонетики: мастерами выразительного ассонанса и эффектной аллитерации были К.Бальмонт, В.Брюсов, И.Анненский, А.Блок, А.Белый. Расширились ритмические возможности русского стиха, разнообразнее стала строфика.
1.2. Акмеизм: реалистический  взгляд на вещи

Акмеизм (от греч. akme- высшая степень чего-либо, расцвет, зрелость, вершина, остриё)- одно из модернистских течений в русской поэзии 1910-х годов, сформировавшееся как реакция на крайность символизма.
Преодолевая пристрастие символистов к «сверхреальному», многозначности и текучести образов, усложнённой метафоричности, акмеисты стремились к чувственной пластически-вещной ясности образа и точности, чеканности поэтического слова. Их «земная» поэзия склонна к камерности, эстетизму и поэтизации чувств первозданного человека. Для акмеизма была характерна крайняя аполитичность, полное равнодушие к злободневным проблемам современности ( 8. 94).
Акмеисты, пришедшие на смену символистам, не имели детально разработанной философско-эстетической программы. Но если в поэзии символизма определяющим фактором являлась мимолётность, сиюминутность бытия, некая тайна, покрытая ореолом мистики, то в качестве краеугольного камня в поэзии акмеизма был положен реалистический взгляд на вещи. Туманная зыбкость и нечёткость символов заменялась точными словесными образами. Слово, по мнению акмеистов, должно было приобрести свой изначальный смысл.
1.3. Нигилистическое отрицание предшествующего художественного опыта как лозунг для футуристов

Футуризм (от лат. futurum- будущее)- общее название художественных авангардистских движений 1910-х – начала 1920-х гг. ХХ в., прежде всего в Италии и России.

В отличие от акмеизма, футуризм как течение в отечественной поэзии возник отнюдь не в России. Это явление, целиком привнесённое с Запада, где оно зародилось, и было теоретически обоснованно. Родиной нового модернистского движения была Италия, а главным идеологом итальянского и мирового футуризма стал известный литератор Филиппо Томмазо Маринетти (1876-1944), выступивший 20 февраля 1909 года на страницах субботнего номера парижской газеты «Фигаро» с первым «Манифестом футуризма», в котором была заявлена «антикультурная, антиэстетическая и антифилософская» его направленность. В принципе, любое модернистское течение в искусстве утверждало себя путём отказа от старых норм. Канонов. Традиций. Однако футуризм отличался в этом плане крайне экстремистской направленностью. Это течение претендовало на построение нового искусства - «искусства будущего», выступая под лозунгом нигилистического отрицания всего предшествующего художественного опыта. Маринетти провозгласил «всемирно историческую задачу футуризма», которая заключалась в том, чтобы «ежедневно плевать на алтарь искусства».

Футуристы проповедовали разрушение форм и условностей искусства ради слияния его с ускоренным жизненным процессом ХХ века. Для них характерно преклонение перед действием, движением, скоростью, силой и агрессией; возвеличивание себя и презрение к слабому; утверждался приоритет силы, упоение войной и разрушением. В этом плане футуризм по своей идеологии был очень близок как правым, так и левым радикалам: анархистам, фашистам, коммунистам, ориентированным на революционное ниспровержение прошлого (10. 87).
Глава II. Своеобразие художественного мастерства поэтов «серебряного века»

Русская литература серебряного века явила блестящее созвездие ярких индивидуальностей. Даже представители одного течения заметно отличались друг от друга не только стилистически, но и по мироощущению, художественным вкусам и манере «артистического» поведения. 

2.1. Символизм: К.Бальмонт («Фантазия»), В.Брюсов
Константин Бальмонт

В историю русской литературы поэт вошёл как один из виднейших представителей первого символистского поколения – так называемого «старшего символизма».

Облик лирического героя Бальмонта определяется претензией личности на высшее место в иерархии ценностей. Всеохватность, космизм индивидуалистических дерзаний, жажда всего коснуться, всё испытать – постоянные приметы поэтического мышления Бальмонта. Его лирический герой не устаёт любоваться своей «многогранностью», стремится приобщиться к культурам всех времён и народов, принести хвалы всем богам, пройти все дороги и переплыть все моря:
…Я хочу быть первым в мире, на земле и на воде,
Я хочу цветов багряных, мною созданных везде.

( «Как испанец», из сб. «Горящие здания» )

Лирическому сознанию Бальмонта присущ  своеобразный культ мгновения: его поэзия- неустанная погоня за «мигами красоты». В высшей степени поэту была свойственна способность смешивать разнородные впечатления. Образы его поэзии, как правило, мимолётны и неустойчивы. Поэта всегда привлекал не предмет изображения, а острота ощущений и многоцветье впечатлений, вызванных в его сознании той или иной гранью реальности. Бальмонт умел поэтически возвысить непостоянство, своеобразную ветреность настроений и вкусов, дробность своего мироощущения (7. 115).
Основой лирики он считал «магию слов», под которой понимал, прежде всего, музыкальность, завораживающий поток звуковых перекличек. Следствие такой позиции – неустойчивость, аморфность композиции стихотворения и отдельной строфы. В стихотворениях как бы нет смыслового центра или эмоциональной кульминации; на первый взгляд случайное соединение отдельных фрагментов создаёт впечатление сиюминутной импровизации. Фиксация прихотливых нюансов настроения составляет часто предмет лирического высказывания Бальмонта.
Внимание к переменчивым состояниям природы и внутреннего мира человека сформировало импрессионистскую поэтику Бальмонта. Поэт  внёс серьёзный вклад в техническое совершенствование русского стиха. Он умело, хотя и излишне часто использовал аллитерации, ассонансы и разнообразные типы словесных повторов. Стихотворения Бальмонта воздействуют на слушателя не столько смыслом слов, сколько звуковой «ворожбой». Ради нужных ему звуков поэт готов был пожертвовать ясностью смысла, синтаксическим разнообразием и даже лексической сочетаемостью слов (как, например, в строчке «чуждый чарам чёрный челн»). Поэт часто использовал однородные эпитеты, вообще тяготел к многократному повторению грамматически или синтаксически однотипных конструкций, что порой придавало его стихам монотонность.
Ранний литературный дебют и сравнительно быстро достигнутая поэтом известность обусловили заметное, хотя и кратковременное влияние, которое его поэзия оказала на многих
 поэтов серебряного века.

Анализ стихотворения «Фантазия» (К.Бальмонт)
«Фантазия» внешне представляет собой развёрнутое описание спящего зимнего леса. Поэт никак не локализует позицию лирического «наблюдателя», не конкретизирует психологических обстоятельств его видений. Поэтому он использует тему зимней природы лишь как повод для того, чтобы развернуть безбрежную игру лирического воображения. По сути дела, содержанием стихотворения становится мозаика мимолётных, рождённых фантазией поэта образов. Композиция стихотворения аморфна: каждая последующая строчка не столько расширяет сферу изображения, сколько варьирует на разные лады первоначальное мимолётное впечатление.

Это впечатление почти не углубляется: лишь в конце второй строфы появляется намёк на активность лирического субъекта. Череда вопросительных предложений намечает существование второго, мистического плана стихотворения. За «тихими стонами» деревьев поэт различает призрачных «духов ночи» - эфемерные создания с «искрящимися очами». «Лунное сиянье» дополняется новым качеством: интуиция истолковывает красивую тревогу леса как «жажду веры, жажду бога». Однако новый поворот лирического сюжета не получает развития: едва проявившись, интонация мистической тревоги вновь уступает место самоцельному любованию «лесной» декорацией (4. 145).
Внутренняя выразительность стихотворения – в преображении статичной картины застывшего леса в динамичный, беспрерывно меняющий своё русло поток образов. Природные стихии – ветер, метель, лес – оживлены здесь характернейшим для Бальмонта приёмом – олицетворением: в стихотворении всё движется, чувствует, живёт. Образы вольных стихий 

(ветра, моря, огня) в художественном мире Бальмонта будто просвечиваются, приобретают прозрачность и глубину символов. Они передают ощущения свободной игры сил, лёгкости, воздушности, раскованной дерзости, в конечном счёте – вольности человека в мире. В «Фантазии» за быстро меняющимися, калейдоскопически мелькающими ликами зимней ночи – лёгкокрылое воображение художника, его ничем не скованная творческая воля.
Внешние очертания бальмонтовских образов лишены
графической чёткости. Тончайшими касаниями поэт наносит лишь контуры предметов, заставляя их будто пульсировать под лунным освещением. Для лирических пейзажей Бальмонта вообще характерны мотивы дрожания, вибрации, трепета,- придающие образному строю качества зыбкости, переменчивости, мимолётности. Выделим в стихотворении словосочетания этой семантической группы: «трепещут очертанья», «роптанья ветра», «дождь струится», «искры лунного сиянья».
«Фантазия», как и большинство других стихотворений Бальмонта, пронизана радужной свето-воздушной игрой. Создаваемые образы (сосны, ели, берёзы и т.д.) утрачивают вещественность, приобретают летучую невесомость, будто растворяются в «светлом дожде», в «лунном сиянии». Этому способствует пристрастие поэта к нанизыванию многочисленных эпитетов, в цепочке которых тонет определяемое ими существительное.
Другая заметная в стихотворении особенность бальмонтовской лирики – интенсивная, порой гипертрофированная (самоцельная) музыкальность. Словесно- звуковой поток в «Фантазии» приобретает окраску баюкающего плескания, нежного журчания. Тишина лунной ночи оттеняется всполохами шёпота, вздохов, моленья. Излюбленный ритмический ход Бальмонта – повторы разных типов. Это прежде всего лексические повторы. Часто в границах одного стиха дважды, а то и трижды повторяется одно слово ( иногда в слегка изменённой форме ). Используется и своеобразный принцип лексического «эха», когда слово вновь всплывает через несколько стихов после своего первого появления. Так, в третьей строфе – своеобразной музыкальной коде стихотворения – повторяются слова и словесные группы, использованные в первой и второй строфах: пенье, сиянье, луна, трепещут, вещих, дремлют, внемлют, стон.
Ещё важнее повтор однородных грамматических конструкций, используемый и в рамках отдельного стиха, и в рамках строфы – благодаря грамматической однородности нивелируются семантические различия слов, так что, например, словесные пары «дремлет- внемлет» или «вспоминая- проклиная» воспринимаются почти как пары синонимов. Часто прибегает Бальмонт к анафорическому связыванию смежных строчек и к внутренним рифмам. Не менее заметна и другая грань звуковой организации стиха – широчайшее использование аллитераций и ассонансов.
Особенно любит Бальмонт инструментовку на шипящие и свистящие согласные: по стихотворению прокатываются звуковые волны ж-ш-щ-ч, с-з; велика роль сонорных согласных л-р-м-н. Не проходит поэт и мимо возможности эффектно использовать ассонансы: например, в третьем стихе в пяти из восьми ударных позиций оказывается е, а в шестом- четырежды использован ударный а. Бальмонту присуще умение придать традиционному стихотворному размеру (в данном случае классическому хорею) новый ритмический оттенок. За счёт сильного удлинения стиха (поэт растягивает его до восьми стоп) ритмическое движение приобретает качества сонливой замедлённости, певучей медлительности, размеренной ворожбы (3.54).
Общее ощущение от лирики Бальмонта – непосредственность реакции поэта на мир, его умение поэтически возвысить непостоянство настроений и вкусов, импрессионистичность видения и сильнейшая тяга к внешней музыкальности. 
Валерий Брюсов

На первом этапе существования символизма В.Брюсов был главным теоретиком нового течения и его признанным лидером. Сила характера, умение подчинять жизнь поставленным целям, способность к повседневной тщательной работе- эти качества были стержневыми в личности В.Брюсова.

Эстетические взгляды поэта определённо сложились уже в 90-е гг. Их существо- понимание символизма как чисто литературного явления, позиция полной автономности искусства, его независимости от общественной жизни, религии, морали. С афористической чёткостью эта установка была выражена стихотворной строчкой «Быть может, всё в жизни лишь средство для ярко-певучих стихов…».

Первые сборники стихов Брюсова, появившиеся в 90-е гг., обращали на себя внимание эпатирующим (вызывающим на скандал) характером некоторых стихотворений. Да и названия сборников были дерзкими, рекламно-провоцирующими («Шедевры», «Это- я»). В ранних стихах преобладали экзотические образы, мотивы откровенно чувственной любви, поэтизация индивидуализма и творческой фантазии. Большое внимание уделял молодой поэт формальному экспериментированию, совершенствованию технических приёмов стихосложения.
К началу 900-х гг. Брюсов вступил в период творческой зрелости. По многогранности интересов и объёму литературной работы он в это время превосходил соратников по символизму. Складывались два основных тематических потока его лирики. Один из них - обращение к ярким эпизодам мировой истории и мифологическим сюжетам, которые важны поэту как источники аналогий с современностью. При помощи истории и мифологии поэт пытался постичь в жизни человечества непреходящие ценности.
Особенно привлекали его легендарные и исторические образы полководцев, властелинов, великих художников и поэтов. В период расцвета своего таланта Брюсов часто обращался к древним цивилизациям и мифологии в поисках персонажей, которые могли бы служить идеальными образцами героики («Ассаргадон», «Александр Великий», «Антоний» и др.). Эти образы часто играют роль аллегорий: на материале прошлых культурно-исторических эпох Брюсов рассматривал такие проблемы, как страсть и долг, гений и посредственность, отношения сильной личности и толпы.  
Другой пласт брюсовского творчества связан с образом современного ему города. Брюсов – один из первых в русской литературе поэтов-урбанистов. В отличие от других символистов он не столько раскрывал отталкивающие стороны городской цивилизации, сколько поэтизировал торжество человеческого разума и воли в борьбе с косной материей. Воодушевление лирического героя передавалось яркими метафорами, насыщавшими городской пейзаж; именно в городе N часто переживал эмоциональный подъём:

Горят электричеством луны

На выгнутых, длинных стеблях;

Звенят телеграфные струны

В незримых и нежных руках…

                  ( «Сумерки», 1906)
 Итак, в современной жизни и в глубине веков поэт любил выявлять высокое, достойное, прекрасное  и утверждал эти свойства в качестве устойчивых основ человеческого существования. Важнейшие признаки поэтического стиля Брюсова 900-х гг.- использование строгой, рационально выверенной композиции, тяготение к риторическим способам организации стиха (использование синтаксических параллелизмов, анафор, антитез). Образная ткань брюсовского стиха наглядна, его образы- чеканные, полновесные, чётко очерченные. Символические образы в стихах
 Брюсова почти всегда близки аллегориям, они пластически закрепляют важные автору идеи. Не случайно современники называли Брюсова поэтом «бронзы и мрамора». В кругу символистов его отличала ориентация не столько на музыкальное начало, сколько на «живопись словом».

Строгая организованность, гармоничная уравновешенность, соответствие риторических положений и использованных приёмов- вот главное в его поэтике. Ёмкая характеристика самых сильных сторон поэзии Брюсова принадлежит О.Мандельштаму: «Это мужественный подход к теме, полная власть над ней - умение извлечь из неё всё, что она может и должна дать, исчерпать её до конца, найти для неё правильный и ёмкий строфический сосуд».
2.2. Акмеизм: А.Ахматова («Реквием»), Н.Гумилёв, О.Мандельштам
Анна Ахматова

«Реквием»
Анна Ахматова знала в жизни и славу, и незаслуженное бесславие. Она продолжала и развивала в своём творчестве традиции классической отечественной литературы и, безусловно, занимает совершенно особое место в кругу русских писателей и поэтов.
Не случайно критики называли Ахматову мастером детали- одной из отличительных черт её авторской манеры является лаконизм. И в ранний, и в поздний периоды автор остаётся верен своей теме. Время, любовь, смерть, покаяние- сквозные мотивы, проходящие практически через все произведения Анны Ахматовой. Чувство эпохи, потрясающее проникновение в быль события, по словам Б.Пастернака, всегда были отличительным свойством поэта. Анна Ахматова в одном из своих стихотворений пророчески писала:

Меня, как реку,

Суровая эпоха повернула.

Мне подменили жизнь. В другое русло,

Мимо другого потекла она,

И я своих не знаю берегов.

Анна Ахматова- поэт, красота и многозначность произведений которого раскрываются далеко не сразу. Многие критики обвиняли автора в камерности, однако Ахматовой удавалось через личные
 переживания выразить то, что волновало многих. Одним из таких произведений является, безусловно, «Реквием». Эта поэма, создавшаяся в 1935-1940 годах, была впервые опубликована через полвека. Формально «Реквием» представляет собой вторую часть трилогии. Три поэмы Ахматовой «Путём всея земли», «Реквием» и «Поэма без героя»- образуют некое единство (8. 91-95).
В поэме «Реквием» отражена и личная трагедия Ахматовой – судьба её сына Л.Н.Гумилёва,- и в то же время трагедия всего русского народа. Это произведение – мемориал всем жертвам репрессий. Эпиграф, предпосланный поэме, был написан позже основного текста, но он выражает пафос произведения, акцентирует на нём внимание:

Нет! и не под чуждым небосводом

И не под защитой чуждых крыл-

Я была тогда с моим народом,

Там, где мой народ, к несчастью, был.

Этот эпиграф даёт также возможность проследить связь «Реквиема» с лирикой автора. Достаточно вспомнить стихотворение «Мне голос был…». Отличительной чертой произведения является лаконизм. О пережитом горе автор говорит с кажущейся бесстрастностью, но эпически широко: «Перед этим горем гнуться горы». Об этом горе говорится биографически точно: «Муж в могиле, сын в тюрьме…», и в то же время А.Ахматова повествует не только о своём личном горе: « И я молюсь не о себе одной, а обо всех, кто там стоял со мной». Поэма «Реквием» - небольшое по объёму произведение. Если не считать прозаического «Вместо предисловия», то в нём около двухсот строк. Однако воспринимается оно как громадное эпическое полотно. Это гениальное творение поэта оригинально и по композиции, и по стилю стиха. Без него нельзя полностью понять ни личности, ни жизни, ни творчества А.А.Ахматовой. Трудно переоценить его значение и для всей современной литературы. Критики отмечали, что людям – после разоблачения документального – требовалась литература разоблачений, и под этим углом они воспринимали «Реквием». По словам А.Наймана, Ахматова «сознавала это, но не отделяла «Реквием» от других своих стихов». Вероятно, она вполне справедливо не хотела видеть в этой поэме только обличительный документ эпохи. Ведь «Реквием» как любой другой шедевр не только связан с определённым временем, но и говорит о проблемах, вечных
 для человечества. 
  Николай Гумилёв

Н.С.Гумилёв начал свой путь в литературе в период расцвета символистской поэзии. Его первое стихотворение было опубликовано в 1902г., а первый сборник  стихов «Путь конквистадоров» вышел в свет в 1905 г. Неудивительно, что в его ранней лирике (кроме первого сборника к раннему периоду творчества относят следующие два) весьма ощутима зависимость от символизма. Интересно, что будущий акмеист следует в своём творчестве не за хронологически ближайшим себе поколением младосимволистов, а ориентируется на поэтическую практику старших символистов, прежде всего К.Бальмонта и В.Брюсова. От первого в ранних стихах Гумилева – декоративность пейзажей и общая тяга к броским внешним эффектам, со вторым начинающего поэта сближала апология сильной личности, опора на твёрдые качества характера.

Однако даже на фоне брюсовской лирической героики позиция раннего Гумилева отличалась особой энергией. Для его лирического героя нет пропасти между действительностью и мечтой. Будто споря со своим царскосельским учителем, сделавшим слово «невозможно» музыкальным ключом лирики, Гумилев утверждает приоритет дерзкой мечты, причудливых грёз, вольной фантазии. Его ранняя лирика лишена нот трагизма, столь свойственных поэзии И.Анненского, А.Блока, А.Белого. Более того, Гумилеву присуща сдержанность в проявлении любых эмоций: сугубо личный, исповедальный тон он оценивает в это время как неврастению. Лирическое переживание в его поэтическом мире непременно объективируется, настроение передаётся зрительными образами, упорядоченными в стройную «живописную» композицию (2. 70-78).
Символисты исходили из идеи слитности разных сторон и граней жизни, принцип сплошных соответствий подразумевал малоценность единичного, отдельного. По отношению к конкретным проявлениям реальности как бы намеренно культивировалась оптическая дальнозоркость: окружающее лирического героя «земное» пространство становилось бегло прорисованным, намеренно размытым фоном, на который проецировались «космические» интуиции. Гумилев и поэты его поколения гораздо больше доверяли чувственному восприятию, прежде всего зрительному. Эволюция раннего Гумилева – постепенное закрепление именно этого стилевого качества: использование визуальных свойств образа, реабилитация единичной вещи, важной не только в качестве знака душевных движений или метафизических прозрений, но и (а порой и в первую очередь) в качестве красочного компонента общей декорации.

В начале 1910-х гг. Гумилев стал основателем новой литературной школы – акмеизма. Во многом принципы акмеизма родились в результате теоретического осмысления Гумилёвым собственной поэтической практики. Более того, как показала недолгая история этого течения, из крупных поэтов только Гумилев и оказался «настоящим» акмеистом (помимо дореволюционной лирики принципы акмеизма воплотились в стихотворениях предпоследнего сборника поэта «Шатёр»).

Ключевыми в акмеизме оказались категории автономии, равновесия, конкретности. «Место действия» лирических произведений акмеистов – земная жизнь, источник событийности – деятельность самого человека. Лирический герой акмеистического периода творчества Гумилева – не пассивный созерцатель жизненных мистерий, но устроитель и открыватель земной красоты. Поэт верит в созидательную силу слова, в котором ценит не летучесть, а постоянство семантических качеств. В стихотворениях сборника «Чужое небо» (вершина гумилёвского акмеизма) – умеренность экспрессии, словесная дисциплина, равновесие чувства и образа, содержания и формы.

От пышной риторики и декоративной цветистости первых сборников Гумилев постепенно переходит к эпиграмматической строгости и чёткости, к сбалансированности лиризма и эпической описательности. «Его стихи бедны эмоциональным и музыкальным содержанием; он редко говорит о переживаниях интимных и личных; …избегает лирики любви и лирики природы, слишком индивидуальных признаний и слишком тяжёлого самоуглубления, - писал в 1916 г. В.Жирмунский. – Для выражения своего настроения поэт создаёт объективный мир зрительных образов, напряжённых и ярких, он вводит в свои стихи повествовательный элемент и придаёт им характер полуэпический – балладную форму. Искания образов и форм, по своей силе и яркости соответствующих его мироощущению, влечёт Гумилева к изображению экзотических стран, где в красочных и пёстрых видениях находит зрительное, объективное воплощение
 его грёза. Муза Гумилева – это «муза дальних странствий»…

Поэтика поздней лирики Гумилева характеризуется отходом от формальных принципов акмеизма и нарастанием интимно-исповедального лиризма. Его стихи наполняются чувством тревоги, эсхатологическими видениями, ощущениями экзистенциального трагизма. Пафос покорения и оптимистических дерзаний сменяется позицией трагического стоицизма, мужественного неприятия. Чувственно воспринимаемые образы в его стихотворениях преображаются смелыми метафорами, неожиданными сравнениями. Часто стихотворная композиция строится на развёртывании ключевой метафоры, которая к финалу перерастает в символ. Поэт не довольствуется теперь красочной предметностью описаний, прозревает жизнь гораздо глубже её наружных примет. Поздняя лирика Гумилева по своему тону и глубинному содержанию значительно ближе символизму, чем акмеизму.
Осип Мандельштам

Поэтическое творчество О.Э.Мандельштама представляет собой одну из высочайших вершин русской поэзии  ХХ столетия.

О.Э.Мандельштам, как и любой крупный художник, не вписывался в полной мере в рамки того или иного литературного течения (акмеизм). Его поэтическая личность была шире и всеохватнее. Ранним стихам О.Э.Мандельштама свойственна замечательная пластичность, позволяющая представить изображаемый предмет так зримо и ощутимо, как будто читатель сам видит его.

Для Мандельштама характерна сложность поэтических ассоциаций, вбирающих в себя природу и человеческие чувства, исторические события и явления культуры. Всё это приметы поэзии акмеистов, но переданные индивидуально, с присущей только О.Э.Мандельштаму образностью и выразительностью. Большое влияние на развитие творческой личности Мандельштама  оказала культура античности. Древняя Эллада была его неизменной любовью. Он считал, что русская культура является духовной преемницей древнегреческой. Античные мотивы, как, впрочем, и культурно-исторические реалии всех эпох, проникают в плоть стихотворных строк поэта. Это надо учитывать при чтении его стихов. Они предназначены для подготовленного читателя. Вот, например,
 стихотворение «Золотистого мёда струя из бутылки текла…» (1917), содержащее характерное взаимопроникновение отдалённых культурно-исторических пластов:

Золотистого мёда струя из бутылки текла

Так тягуче и долго, что молвить хозяйка успела…
Даже если мы не станем читать дальше, чтобы узнать, что же «успела молвить» хозяйка, мы уже ощутили протяжённость и медлительную сладость происходящего процесса. Сам ритм строк как бы изображает эту тягучесть струи наливаемого мёда.
От хозяйки мы узнаём, что действие происходит в Тавриде, то есть в Крыму; описываются подробности размеренного быта виноградарей. И вдруг неожиданно возникают реалии совсем из другого мира и из другой эпохи – античной. Появляются герои древнегреческих мифов – Елена, Пенелопа:
Ну а в комнате белой как прялка стоит тишина,

Пахнет уксусом, краской и свежим вином из подвала.

Помнишь, в греческом доме: любимая всеми жена,-

Не Елена, другая, - как долго она вышивала?
А заканчивается стихотворение возвращением Одиссея:

И, покинув корабль, натрудивший в морях полотно,

Одиссей возвратился, пространством и временем полный.

Так сегодняшняя картина прорастает в отдалённое прошлое, раздвигаются масштабы изображаемого, и мы испытываем ощущение сопряжения прошлого и настоящего, вечного единства мира во времени и пространстве (9. 140-143).
В стихах позднего О.Э.Мандельштама преломляются трагические события его биографии. Стихи становятся напряжённее и лиричнее. Самые обыденные предметы окружающей обстановки преображаются под пером мастера и открывают свою поэтическую природу. Трагизм личной судьбы не сделал поэта мизантропом и человеконенавистником. От первых до последних строк его стихов тянется ощущение радости бытия и веры в победу красоты над жестокостью и злобой.

Цветы бессмертны, небо целокупно,

И всё, что будет, - только обещанье,-

говорит он в одном из последних стихотворений.
О.Э.Мандельштам оказался одним из немногих, кто осмелился напрямую обвинить И.В.Сталина в геноциде собственного народа. И, конечно же, «великий вождь» нашёл способ отомстить поэту с
 изощрённой жестокостью. 

2.3. Футуризм: В.Маяковский («А вы могли бы?»), И.Северянин,  В.Хлебников

Владимир Маяковский

О стихотворении  «А вы могли бы?»

                                        А вы могли бы?

Я сразу смазал карту будняя,

плеснувши краску из стакана;

я показал на блюде студня

косые скулы океана.
На чешуе жестяной рыбы

прочёл я зовы новых губ.

А вы

ноктюрн сыграть

могли бы

на флейте водосточных труб?

В.Маяковский.
Словарь стихотворения
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Прежде всего, бросается в глаза номинативный характер словаря: мир текста определяется предметами. Вся именная лексика
 стихотворения легко членится на две группы: в одну войдут слова со значениями яркости, необычности и необыденности (краска, океан, флейта, ноктюрн ); в другую – бытовая, вещная обиходная лексика     (блюдо студня, чешуя жестяной рыбы, водосточные трубы). За каждой из этих групп стоит традиционное, осмысленное в свете литературной антитезы: «поэтическое - непоэтическое». А поскольку тексту сразу же задана оппозиция «я – вы», то сама собой напрашивается интерпретация этого противопоставления:
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 Но текст Маяковского не только вызывает в памяти такую систему организации «мира слов» этого текста, но и опровергает её.
Во-первых, вся система глаголов, играющая в поэтической картине роль связок между именами – понятиями, указывает не на отгороженность «бытового» и «поэтического» полей значений, а на их слитность: это глаголы контакта: «прочесть», «показать» - или художественного действия: «сыграть». И они раскрывают для «я» поэтические значения не вне, а в толще бытовых значений. «Океан» как символ поэзии найден в студне, а в чешуе жестяной рыбы прочитаны «зовы новых губ» (поэтизм «зовы» и не допускающий вещественной конкретизации эпитет «новый» заставляют воспринимать «губы» как обобщённо – поэтический символ).
Наконец, сам этот быт имеет характерный признак: это не просто слова, обозначающие предметы. Это – предметы, которые не упоминаются в традиционной поэзии, но составляют обычный мир другого искусства – живописи. Лексикон стихотворения в его бытовой части – это инвентарь натюрморта, и даже более конкретно – натюрморта сезанновской школы. Не случайно быт соединяется с чисто живописными глаголами: «смазать», «плеснуть краску». Обыденный, то есть действительный мир, - это мир прозы, реальности и живописи, а условный и ложный – традиционной поэзии 
(6. 111-119).
Поэтическая модель мира, которую строит «я», отталкиваясь от всяческих «вы», - это семантическая система, в которой «студень» и «океан» - синонимы, а противопоставление «поэзия» - «прозаический быт» снято. 
Возникает такая схема организации смысловых единиц текста:
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  Таким образом, у Маяковского семантическая организация текста на лексическом уровне строится как конфликт между системой организации смысловых единиц в данной индивидуальной структуре текста и семантической структуры слов в естественном языке, с одной стороны, и в традиционных поэтических моделях – с другой.
Игорь Северянин

Игорь Северянин искренне считал себя новатором стихотворного языка, имея ввиду  вводимые им неологизмы, которые он изобретал почти на каждом шагу. И при этом, очевидно, не подозревал, что задолго до него, ещё в ХIХ веке, было немало примеров словесного изобретательства. У Н.М.Языкова есть слово «чужеземие», у Е.А.Баратынского «староверец», у В.Г.Бенедиктова «властелинка», «окат», «утишьте», «присяжник», «громоглагольный» - и, вероятно, ещё не один десяток подобных новых словообразований. Если оставить в стороне В.Бенедиктова, особо пристрастного к намеренному словотворчеству, эти новшества нигде не кажутся нарочитыми и всегда вызваны к жизни потребностью передать тот или иной оттенок образного мышления там, где не находится привычного слова.
Однако сами «новшества» его стиля разгадываются без особого труда. Как поэт выраженного эмоционального строя, он особенно легко чувствует себя в сфере непрерывного движения, лирической взволнованности и потому из всех частей речи отдаёт явное предпочтение глаголу. С глаголом и происходят в основном лексические метаморфозы. Внешне это выражается в том, что, широко используя приставку «о», поэт создаёт всё новые и новые смысловые единицы, придавая существительному чисто глагольное
 обличие. Отсюда и неологизмы (по типу: колпак - околпачить); окалошить, овагонить, осупружиться, озамужниться, олазорить, окудесить, огимнить, оперлить, оцариться, оэкранить, отронить.

Несколько реже существительное превращается в глагол и иными способами: взорлить, пристулить, бессмертить, драприть, центрить и т.д. 
Таким же незамысловатым способом стало возможно создавать и прилагательные – эпитеты: безлистная (книга), бестронный (король), беспоповья (свадьба), софный (бархат). С не меньшей лёгкостью фабриковались и составные прилагательные. Примеры: золотогрёзный (виноград), росистощебетный (сад), лилиебатистовая (блузка), берёзозебренное (шале), злофейный (креп) и т.д.

К этому нужно добавить, что основным стимулом подобных лингвистических опытов было у автора и настойчивая стремление привлечь внимание публики к своему творчеству как к чему-то совершенно необычному. Отсюда и его пристрастие к броским словам и деталям, ко всему пряному, цветистому, отмеченному чрезмерной «красивостью». И, разумеется, особая забота о звонкой и небанальной рифмовке (1. 65).
В поисках словесной оригинальности Игорь Северянин с увлечением придаётся и изобретению новых существительных: безгрезье, чернобровье, равнокровье, угрозье, цветочье, отстраданье, лиловь, весень, светозарь, чарунья, всемирница, замужница, гениалец, лесофея, озерзамок, лунополь, ветропросвист, крылолёт и т.д…   

Велимир Хлебников

(настоящее имя Виктор Владимирович)

Творческое наследие В.В.Хлебникова настолько самобытно, что его устоявшейся оценки не существует до сих пор. Можно сказать, что он находится в стадии осмысления, и, вероятно, стадия эта продлится ещё немалый срок.
Одни видели в поэте гения, другие – сумасшедшего. Такой разницы в оценках способствовал и образ жизни В.В.Хлебникова, и форма его произведений, и их содержание.

Усложнённая форма поэтического языка В.В.Хлебникова вызвана его стремлением проникнуть в глубины внутреннего мира
 слова. Он экспериментирует с корнями и суффиксами, создавая небывалые слова и словосочетания, вырабатывая некий новый «заумный» язык. Ярким примером такого эксперимента служит раннее стихотворение «Заклятие смехом» (1909):

О, рссмейтесь, смехачи!
О, засмейтесь, смехачи!

Что смеются смехами, что смеянствуют смеяльно,

О, засмейтесь усмеяльно!

О, рассмешищ надсмеяльных – смех усмейных смехачей!

О, иссмейся рассмеяльно, смех над смейных смехачей!

Смейево, смейево.

Усмей, осмей, смешики, смешики.

Смеюнчики, смеюнчики.

 О, рссмейтесь, смехачи!

О, засмейтесь, смехачи!
Экспериментальная природа поэтического творчества В.В.Хлебникова приводила к тому, что некоторые коллеги по литературному цеху считали его поэтом не для всех, а только для избранных, - проще говоря, для других поэтов. На такой позиции стоял, например, В.В.Маяковский, называвший своего товарища по группе футуристов «поэтом для производителей». Он и на практике реализовывал свои взгляды, не стесняясь заимствовать у В.В.Хлебникова его открытия и находки. Так, в поэме «Облако в штанах» В.В.Маяковский провозглашает:

В терновом венце революций

Грядёт шестнадцатый год!

Предсказание самого В.В.Хлебникова оказалось более точным. Хотя, как уже говорилось, поэт – скиталец не дорожил своими творениями, такое отношение В.В.Маяковского, которого он считал своим другом, неприятно поразило простодушного «будетлянина». В одном из последних стихотворений он с горечью писал:

О, эти жемчуга с любимых лиц

Вдруг узнавать на уличной торговке!

Зачем я выронил связку страниц?

Зачем я был простак неловкий?

Вопреки представлениям о чрезмерной усложнённости текстов В.В.Хлебникова, в его поэтическом наследии немало стихов, ясных и доступных даже детям. Их игровая природа близка к детскому
 экспериментированию с возможностями языка. Таковы стихотворения «Там, где жили свиристели…», «Кузнечик» или следующее прозрачное четверостишие:

У колодца расколоться

Так хотела бы вода,

Чтоб в болотце с позолотцей

Отразились повода…

Необычайно интересны эксперименты В.В.Хлебникова в создании так называемых палиндромов («перевёртней») – стихотворений, каждая строка которых читается одинаково как слева направо, так и справа налево:

Кони, топот инок,

Но не речь, а черен он.

Идём, молод, долом мёди.

Чин зван мечем навзничь…

Большая поэма В.В.Хлебникова «Разин» полностью состоит из строк – перевёртней (9. 22, 109-120)
Определением сути поэзии В.В.Хлебникова и всего искусства в целом, особенно актуальным в наше время, осталось программное стихотворение поэта, написанное в 1914 г.:

Сегодня снова я пойду

Туда, на жизнь, на торг, на рынок,
И войско песен поведу

С прибоем рынка в поединок!

Заключение

При общем взгляде на поэтику серебряного века заметны некоторые универсальные тенденции. На рубеже веков изменяется тематический строй русской лирики. Традиционная тема природы менее значима для поэтов модернизма, чем тема современного города. Социальные мотивы, определявшие облик поэзии Некрасова и его последователей, хотя и не исчезают, но оказываются подчинёнными более важным для нового поколения мотивам творческого самоутверждения. Историческая конкретика уступает место «вечным темам» жизни и смерти, любви и красоты, мук и
 радостей творчества. Повседневная реальность оказывается контрастным фоном для яркой экзотики – мифологических преданий, географических и этнографических открытий, стилизованного камерного быта. Кроме того, появляются поэтические течения, которые имеют свои особенности, реализуя собственные цели в словотворчестве.
Литературная школа (течение) и творческая индивидуальность – две ключевые категории литературного процесса начала ХХ века. Однако нарастание личностного начала происходило всё отчётливее, нежели процесс объединения поэтов в литературные группировки. В 1923 году О.Мандельштам, упоминая Кузмина, Маяковского, Хлебникова, Асеева, Вяч. Иванова, Сологуба, Ахматову, Пастернака, Гумилёва, Ходасевича, писал: «Уж на что они не похожи друг на друга, из разной глины. Ведь это все русские поэты не на вчера, не на сегодня, а навсегда. Такими нас не обидел Бог» (10. 81).
Стоит отметить, что характерными для эпохи фигурами были поэты «вне направлений», стоявшие в стороне от межгрупповой литературной полемики или обеспечившие себе большую степень свободы от внутринаправленческих правил- М.Кузмин, М.Волошин, М.Цветаева, И.Анненский ( близок к символизму). Направленческая неангажированность позволяла некоторым из них смелее экспериментировать, используя всё богатство эстетических ресурсов отечественного и европейского модернизма. Именно стилевые поиски Анненского, Кузмина, Цветаевой заметно повлияли на эволюцию русской поэзии ХХ века. 
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